Arte rupestre de la Valltorta (Espanha)*
Rafael Fernandez

Muito bem, depois desta amena conferéncia do professor Mauro
Hernandes, toca-me falar de uma experiéncia muito direta num espaco
extraordinario pela quantidade de figuras rupestres e por sua singularidade.

Antes vou falar, também, do processo pelo qual se pode incluir a arte
rupestre do Arco Mediterraneo na lista do Patriménio Mundial. Uma boa parte
dos problemas referidos pelo professor Mauro Hernandes, estdo contidos de
forma muito clara na sua experiente declaragcdo e em numerosas propostas
que foram feitas no ano de noventa e oito, ha seis anos.

Falo também de uma oferta esquizofrénica. Em parte estou de acordo
com o professor Mauro Hernandes, embora o veja desde outra perspectiva,
posto que, trabalho na administracdo autbnoma que a refaz e, nds para
justificarmos o aparato administrativo, refizemos a partir de dentro.

Provavelmente, e, agora desenrolam os temas que podemos entender
com posterioridade, provavelmente a unica maneira eficaz de funcionar é
existindo um dialogo fluido entre as administracbes e os administrados. E que
esse patrimbnio, se é realmente um patriménio coletivo, deve dedicar os
recursos para o uso da coletividade.

A histéria da declaracdo da arte rupestre do Arco mediterraneo como
Patriménio Mundial, na Peninsula Ibérica, tem um mito. No ano 1994, quando
solicitamos que La Valltorta passasse a fazer parte da lista do Patrimonio
Mundial, alguns pretendentes falaram que néo iam interferir porque era uma
questao importante, mas de dificil financiamento.

Provavelmente desde os anos sessenta, em numerosos congressos
arqueoldgicos nacionais, isto é, congresso de arte rupestre, entre as
conclusdes fazia-se referéncia da importancia da arte levantina e a
necessidade de dar essa consideracao de Patrimdnio da Humanidade.

Sem duvida alguma, o mundo cientifico esta consciente dos problemas
de conservagao tao terriveis e que boa parte das agressdes eram antropicas
(como ja mostrara o professor Mauro Hernandes), afortunadamente sdo desses
anos, dos anos sessenta. Nem todos se reproduziram na atualidade. Algumas
sim, porém néao todas.

Portanto havia um terreno propicio no mundo cientifico o qual
reclamava a administracdo que a arte rupestre levantina tivera a maxima
consideragao patrimonial e em consonancia tivera as maximas medidas de
protecdo. Em qualquer caso, isso também € importante.

No ano de 1975, a Comunidade Valenciana organizou em La Valltorta

um Seminario Internacional sobre a conservacao da arte rupestre, onde se
convidou aos principais investigadores do momento. Nele se aborda o
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problema de conservagéo, de gestdo e onde se insiste em que a arte rupestre
levantina tinha que ser Patriménio da Humanidade.

Havia ja pretendentes na Europa no ano 1979, Valcamédnica devia
entrar e formar parte do Patrimbnio da Humanidade. E, quero lembrar que, a
Cueva de Altamira entrou também nos anos 84 a 85. Havia um terreno
abonado para reclamar a importante amostra da arte rupestre pré-historica que
se conservou no Levante, fosse levada em consideracgéao.

Era um problema complicado, era dificil, posto que se trata de uma arte
dispersa num territério muito extenso, como poderemos ver depois, um terreno
tremendamente antropizado e com problemas muito especificos.

No ano 1994, propuseram que La Valltorta passasse a formar parte
dessa lista. Ja veio talvez a mesma perspectiva como é o caso da Serra da
Capivara que se implanta aqui e € um territério que contem uma determinada
amostra de arte rupestre, deve passar a formar parte na lista do Patrimbnio da
Humanidade. Chama-se de territério e de uma manifestacdo dentro desse
territério, portanto, temos que conhecer primeiro o limite espacial.

A iniciativa do ano 94 se viu apoiada em 1995, no congresso
organizado nas llhas Canarias pelo professor Mauro Hernandes em
colaboragdo com os museus canarios, onde normalmente como em outras
ocasides, no final do congresso, por unanimidade, insistiu-se na necessidade
de solicitar esta declaracao.

No ano 1996, a proposta de La Valltorta foi formulada no conceito de
Patrimdnio Histdrico Artistico e se propde que La Valltorta e a arte rupestre do
Arco mediterrdaneo leve suas peticobes a UNESCO para que se declarem
Patriménio da Humanidade. A partir de 1996, criou-se uma equipe de trabalho
integrada por um representante de cada comunidade autbnoma. Somam-se
seis e, finalmente, é apresentado em 1997 e nesse mesmo ano o Ministério da
Cultura apresenta a solicitacado a UNESCO.

No ano 1998 recebemos uma inspecdo da UNESCO e um abalizador
indaga que medidas estdo tomando as administragbes para fomentar a
conservagao da arte rupestre. Finalmente, ainda em 1998, era declarado
Patriménio da Humanidade a arte rupestre do Arco mediterraneo.

A experiéncia acumulada entre as seis comunidades autbnomas se
apoia fundamentalmente em quatro aspectos. Em primeiro lugar consideramos
que a arte rupestre do Arco mediterraneo se localiza em paisagens culturais de
extraordinario valor patrimonial, portanto se introduz a figura da paisagem
cultural; em segundo lugar insiste-se no valor documental da arte levantina, a
que ja nos referimos anteriormente; em terceiro a sua vulnerabilidade que tem
a necessidade de adotar medidas urgentes para paliar as graves deterioragdes
que existem. A administragdo também esta consciente de qual é essa realidade
e, finalmente, fala-se do contexto social que parte do principio de que é
necessaria a implicacdo da sociedade que, em parte, lida no territério onde se
conserva a arte rupestre. Se Integra, também, na proposta, algumas das
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medidas que a Unido Européia estava introduzindo em sua politicas territoriais
como era o apoio sustentavel do projeto e a necessidade de que através do
turismo cultural se fomentara esse apoio. Esses quatro pontos sdo a base da
declaragéo.

Na barra inferior vocés podem ver um aspecto de La Valltorta. Um
barranco sufocado por numerosos meandros e a direita uma das marcas mais
classicas de La Valltorta que é a “Cova dos Cavalos”.

Bem, finalmente o ano 1998, se declara a arte rupestre do Arco
mediterraneo, Patrimonio da Humanidade. Esta € uma nuvem de pontos dos
conjuntos declarados. Trata-se de setecentos e cinquenta e nove conjuntos
distribuidos pelas seis comunidades. Estamos falando de Catalunha, Aragao,
Castilla-La Mancha, Comunidade Valenciana, Murcia e Andalucia. Setecentos
e cinquenta e nove conjuntos distribuidos em um territério extenso com uma
variada paisagem e, também, com uma diversidade social enorme.

Este grafico mostra a freqiéncia dos conjuntos. Das seis comunidades,
a imensa maioria dos conjuntos inventariados, estda na Comunidade
Valenciana. Fica uma distribuicdo desigual que criara problemas na hora de se
estabilizar a cooperagéo entre as distintas comunidades que se implicavam no
processo.

Na declaracao aceita, ha quatro tipos de arte rupestre: a arte paleolitica
a arte levantina, a arte macroesquematica e a arte esquematica. No total
estamos chegando a trinta mil anos de evolugdo na arte rupestre, numa
diversidade enorme de situagdes e de problemas de conservacdo. Também
vem o nivel de acesso a estes lugares.

Teremos no diploma, neste certificado que significa ser Patrimbnio da
Humanidade, algumas repercussdes a nivel institucional. A conservagao da
arte rupestre do Arco mediterraneo na Peninsula Ibérica, foi um imperativo da
UNESCO. A UNESCO entendeu que esta iniciativa nao tinha viabilidade se nao
houvesse um 0Orgédo supra-comunitario que zelasse pelo cumprimento dos
compromissos que havia se adquirido a respeito da conservagao.

Em segundo lugar, insistiu-se em criar um centro de investigacdo da
arte rupestre, apesar de que é exclusivo, no ano 1993, se estudava nas
Universidades, mas n&o se dispunha de alguma maneira, de centros
especializados nessa questdo. Sobretudo, nisso se insistiu muito, no que se
refere ao problema da conservagao.

Em terceiro lugar, insistiu-se na necessidade de pér na mesa a forma
de conservacado preventiva que se tinha realizado até 1998. Nisso estou de
acordo com o professor Mauro Hernandes. Ndo se salientou absolutamente
nada pela conservagao preventiva desses lugares, exceto com algumas
excegodes. Insistiu-se realmente que deveria haver maior protegao fisica. Aqui
podemos falar sobre a conveniéncia, sobre qual modelo de protecao fisica
deve-se impulsionar, se € pertinente gradear os conjuntos. No nosso caso, se
trata de um territério profundamente antropizado, com uma alta densidade de
populacdo. Praticamente todos os conjuntos tinham tido acesso e nos vimos
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obrigados a colocar grades com maior ou menor fortuna. Finalmente propus
que era necessario que nos conjuntos mais importantes da arte rupestre do
Arco mediterraneo se integrasse uma rede de Parques de maneira que a
sensibilidade, a proximidade desse patrimdénio a sociedade se conseguiria. Nao
teria tido sentido essa declaracdo se ndo fosse para aproximar esse patrimdnio
a sociedade.

Do ponto de vista social se propus o aumento da demanda pelo
consumo deste patrimonio. Estamos num pais, Espanha, na Comunidade
Autbnoma valenciana que vive praticamente do turismo. Na Comunidade
Valenciana o setor mais rico e que ingressa a maior quantidade de dinheiro, &
o turismo. O turismo de praia esta se diversificando nos ultimos anos a favor
do turismo cultural e de um turismo rural no interior.

A declaragdo como Patrimbénio da Humanidade significou uma
demanda, em alguns casos, desmedida nos ajustamentos por fomentar este
patriménio. Tem um primeiro problema: nesses 759 sitios, ndo havia sempre,
para todos, uma entidade responsavel para suportar um projeto dessa
importancia. Em muitos casos alguns municipios entram, apenas, com um
abrigo em que pode haver uma pequena cena, algumas figuras que, de modo
algum, justifica numa primeira fase, um projeto turistico.

Propus entdo que se que articular uma rede de centros que
considerasse a questao da arte rupestre. Logicamente as administragdes viram
que somos otimistas e plantaram um projeto muito ambicioso de centros em
que se colocaria a questdo desses patrimdnios a cada comunidade autbnoma.
Propus uma sede de centros como os que estdo aqui o Museu de La Valltorta,
aqui esta o Museu da Histéria de Valencia, aqui estamos falando de um centro
que tinha sido criado, nds estamos falando da Contestania que é onde existe
um centro dedicado a documentacao da arte rupestre. Essa foi uma decisao da
UNESCO de criar centros especializados na documentacio, na questao dessa
informacao.

Logicamente também insistiu-se que nas medidas de protegcédo tinha
que ter cambio. Nao podiamos seguir colocando grades obsoletas nos
conjuntos. Teria que se optar por modelos mais abertos como estes de La
Valltorta, aos que posteriormente me referirei.

E realmente insistiu-se nos graves problemas de conservagao da arte
rupestre na area livre a qual se referiu Mauro Hernandes. O problema é de
ordem natural, é geoldgico, € bioldgico e em nosso caso, fundamentalmente, o
problema é de ordem antropica de ma educacédo no seu patriménio, de mau
uso, de agressdo vandalica, de todo tipo de patologias criadas pela ma
educacgao, pelo cinismo da sociedade em muitos casos.

Bem. E, finalmente, a rede de conjuntos de arte rupestre a que me
referia, esse itinerario de conjuntos postos em valor com um critério comum,
essa rede de parques arqueoloégicos que permitiria aos visitantes e aos
usuarios entender a complexidade e o valor cultural desse patriménio que, para
a qual haviamos pedido sua consideragao como Patriménio da Humanidade.
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Tudo isto de alguma maneira, esta numa fase incompleta. Nao sou tao
pessimista, como pdde parecer o professor Mauro Hernandes, pois teremos
que decidir que a declaragao € de 1998 e que, como primeira medida positiva,
houve reacao social para pedir as administracdes uma maior consideracido por
esse patrimdnio; em segundo lugar acho positivo também apostar na marcha
de projetos de conservagédo preventiva importante em algumas comunidades
autbnomas entre elas esta a Comunidade Valenciana; em terceiro lugar, algo
que é fundamental &€ gerar um movimento de fundo constante sobre o valor,
sobre o interesse desse patriménio que, sem duvida alguma, nos proximos
anos dara para juntar algo de muito positivo.

Pensamos que estamos trabalhando num trabalho longo, que temos
que fomentar um cambio na sociedade que repercuta, de forma positiva, nesse
patrimdnio e também um cambio entre as administragdes.

Agora vou me referir ao projeto Museus Vinculados, museus de sitios
que servem de centro de acolhida para os conjuntos visitaveis com o Museu de
La Valltorta e experiéncias similares. Podemos falar de projetos similares o
que em outra escala, em Aragado, um projeto muito importante no Rio Verde
que esta sendo uma realidade.

Bem, agora vamos nos concentrar, sobretudo, no Parque de La
Valltorta. Vamos fazer um pouco de Histéria porque como acabo de dizer,
pensamos que a questdo do patrimbnio tem que se entender com uma
pequena perspectiva historica e, a arte rupestre ndo deve ser excluida nesta
dimenséo.

Em nossa comunidade a arte rupestre tem uma distribuicdo bastante
generalizada. Atualmente temos um inventario que ronda uns trezentos e
oitenta conjuntos distribuidos em oitenta e trés municipios das trés provincias e
em quatro estilos, ha os que dizemos preferidos. Existe uma concentracéo
importante no norte da Comunidade Valenciana onde se localiza o conjunto
mais conhecido — La Valltorta. Outra localizacdo importantissima € a Bacia do
Jucar e, outra fundamental, € o nucleo da provincia de Alicante. E, nestas trés
zonas, como consequéncia da declaracdo como Patriménio da Humanidade, o
governo autbnomo valenciano ao iniciar trés projetos de parques culturais, quer
a estratégia alterada para a questao da arte rupestre.

O primeiro parque cultural em que estamos trabalhando é o Parque
Cultural de La Valltorta. La Valltorta € um classico. Provavelmente todos os
livros de histéria da arte pré-histérica, ao mencionar a Europa, quando falam
de arte pré-histdrica, falam de Altamira para se referir a arte paleolitica e de La
Valltorta para falar da arte neolitica. Quer dizer, um lugar incorporado com
pleno sentido a histéria da arte rupestre na questao do patriménio. La Valltorta
foi descoberta no ano 1917, nos meandros de um barranco com covas, que
até entdo eram usadas por pastores para guardar rebanhos.

Os pastores que encerravam suas cabras nestes lugares ndo eram

conscientes da existéncia das pinturas ou nao prestavam a menor atencao
porque um dos primeiros problemas de conservagdo que tinham nesses
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lugares eram as sujeiras que fizeram no passado. Os pastores acendiam fogo,
os pastores encerravam os animais que defrontavam seus corpos contra as
paredes. Isso significou um problema de deterioro importante em numerosos
lugares. Na época da descoberta da La Valltorta a Peninsula Ibérica tinha os
principais investigadores da pré-histéria como Wernert e Obermaier que
estavam escrevendo as primeiras paginas da Historia da Arte Rupestre na
Europa. La Valltorta foi descoberta entdo, como um dos lugares com uma
maior densidade de pinturas rupestres pré-histéricas da arte levantina. Isto
gera uma tremenda discussao entre os investigadores. Tudo isto esta escrito e
na primeira publicacdo do ano 1919 e a arte de La Valltorta serviu, de alguma
maneira, como veiculo para transmitir a sua importancia patrimonial.

A resposta social ao descobrimento de La Valltorta foi francamente
contraditoria. Naquele momento teria uma populagcdo de mil e quinhentos
habitantes que viviam da agricultura e do pastoreio. Era um povo rural,
miseravel, pobre, segundo escreveram os nossos historiadores e aquela gente
morria de variola. Todos os anos havia uma tremenda mortalidade por ser
extremamente pobre e que se quer aparecia muito nos mapas.

Neste lugar, de repente, aparece uma arte rupestre de transcendéncia
mundial e ndo é sé isto que acusam os investigadores franceses, alemaes e
“senhoritos” da cidade, como diziam os habitantes da regiao.

A sociedade local ndo entende a importancia desse patriménio,
podemos ver nessa imagem onde estdo praticamente representadas todas as
classes sociais do momento visitando as pinturas. Sacerdotes, criancas, ricos,
pobres, trabalhadores, a sociedade participa de algo que n&o entende.

A consequéncia deste divorcio entre a sociedade e o patriménio é que
nos trés anos posteriores ao seu descobrimento, foram destruidas cinquenta
por cento das pinturas que tinham foram documentadas por Hugo Obermaier.
Foram destruidas em muitos casos, por incompreensao e, em outros, tentaram
arranca-las para vendé-las. Em qualquer caso, destroem porque n&o as
valorizam e ndo entendem a sua importancia. Esta situacdo se manteve até
1942. Pensamos que desde o0 ano 1917 e 1942, toda La Valltorta permanece
absolutamente desprotegida. As histérias n&o sao tao distintas no Brasil e na
Espanha. Transcorrem quase trinta anos em que La Valltorta ndo tem
vigilancia.. Esse lugar acolhe numerosos visitantes que vao e, afinal nao
entendem porque aquele lugar é tdo importante e nisto apagam as pinturas
rupestres.

Em 1963 produziu-se o roubo de uma das figuras da Cova do Civil,
como estamos vendo nessa imagem, e, por pressdes do investigador Dom
Batista Policarpo, que entdo ja se dedicava ao estudo das pinturas rupestres
que a administracdo nunca havia respeitado, ele conseguiu que, transcorridos
quarenta anos, La Valltorta estaria entre os primeiros sitios onde se
protegeram suas pinturas e, como nao podia ser de outra maneira, aparecem
todos os politicos para sair nas fotografias com o governador civil e autoridades
municipais no ato da inauguragao.
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Passou o tempo, no ano 1983, assumimos as competéncias
autbnomas. Como dizia Mauro Hernandes nessa conferéncia, a democracia
traz consigo a criagado do estado das autonomias. Os valencianos comegam a
apostar pela protecdo de seus valores patrimoniais. Entre eles esta La
Valltorta. Pde-se em marcha um projeto para esse assunto, para o teatro
romano de Sagunto, e em La Valltorta se trabalha com um projeto de parque
cultural.

O parque cultural do ano 1983, La Valltorta foi um projeto pioneiro e
provavelmente formulado em uma época em que realmente a sociedade estava
preparada para assumi-lo. Legalmente no ano 83, a seguranga do parque
cultural ndo tinha nenhuma referéncia e nao existia nenhuma lei que falasse de
parques culturais. Portanto, naquele momento, a seguranga do parque cultural
se deu num conserto em que se pretendeu questionar espagos como o de La
Valltorta onde existe um patriménio cultural riquissimo.

O projeto aspirava a dar protegao juridica a La Valltorta e como nao
havia leis no ambito do patriménio que permitiam proteger territorios tao
extensos, recorreu-se a lei do espago natural desprotegido. Eis que se da a
primeira contradicdo. Nao estamos falando de proteger espécies botanicas ou
animais e sim de proteger pinturas rupestres.

Esta iniciativa de declarar um espago natural protegido gera uma
reacdo contraria, absolutamente violenta por parte dos habitantes de La
Valltorta e, dessa maneira, as agressdes apenas se ampliam e algumas das
prefeituras implicadas no projeto manifestam publicamente que nao querem
saber nada do Parque de La Valltorta.

Outras prefeituras e setores culturais de Castellon, pensaram que,
talvez, apoiando um projeto desta dimenséo, se poderia produzir uma maior
afluéncia de publico em La Valltorta e que esta maior afluéncia, em ultima
instancia, poderia significar uma maior destruicao de seus conjuntos rupestres.

Em qualquer caso, a administracdo abarca o projeto de parque cultural
pelo ndo-abandono a idéia de construir um museu em La Valltorta e adotar a
esse territorio uma série de instalagbes, como um museu e um camping,
melhorar os acessos e também proteger fisicamente os conjuntos de pinturas
rupestres.

Bem, desde o ano oitenta e trés até quando se terminou de construir o
museu de La Valltorta, passaram-se dez anos para finalmente em 1994, pode
ser aberto o Museu de La Valltorta, a 500 metros do Vale de La Valltorta. Esse
primeiro projeto foi construido como uma instalacao que serviria para dissuadir
os visitantes da visita ao sitios de La Valltorta. Porque se pretende dissuadir os
visitantes? Porque as pinturas de La Valltorta estdo em um estado de
conservagao lamentavel.

Os guias que davam assisténcia em La Valltorta, até 1994, levavam os
turistas aos abrigos com umas fotografias explicativas do que teoricamente
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tinham que ver porque as pinturas ndo estavam visiveis. Era um caso de fé
visitar estes lugares para poder ver umas pinturas inexistentes.

O museu, nosso grande museu, dispde de um espaco de exposi¢cao
com algo em torno de setecentos metros quadrados, um espago para
projecdes audiovisuais, uma sala de trabalho, um armazém, laboratério para
estudos arqueoldgicos e toda uma série de instalagdes. Portanto ndo se criou
unicamente como um centro de visitantes ou um museu de sitio sendo que,
desde o principio, € um laboratério com uma histéria de investigagcéo centrada
fundamentalmente no patriménio de La Valltorta.

Nesse mesmo ano, coincidindo com a criagdo do museu nos fizemos
uma reorientacdo do projeto. Em primeiro lugar, pleiteou-se declarar La
Valltorta como Patriménio da Humanidade e nos envolvemos no que foi
exposto anteriormente; em segundo lugar, pleiteamos redefinir o projeto de um
parque cultural dez anos depois. Pensamos que na sociedade que vive em La
Valltorta ha um certo amadurecimento e que sera capaz de valorizar esse
projeto melhor; em terceiro lugar pleitea-se a necessidade de reativar a
investigacao da arte rupestre e seus autores.

O contexto social se consegue na declaragdo. Ha um céambio
importante também na mentalidade da sociedade de La Valltorta. Nos anos
oitenta havia que um modelo de implantacdo agropecuaria agressiva e
portanto, ndo adiantaria nada falar ou ir a falar nada aos habitantes desse
territorio. Nao queriam escutar falar da seguranga e da protegdo que poderia
pobr uma limitagdo ao seu territorio. Estdo, porém, cambiando. Estamos na
época de 1994 em que a agricultura e a pecuaria se mantém com supervisdes
européias e, como se vé, tem que se optar pela melhoria desse territério
protegendo seu turismo cultural, o turismo rural. Portanto ja se produziu um
cambio de mentalidade que vai nos ajudar para que essa redefinicdo do projeto
seja assumida e seja vista pela sociedade de La Valltorta como um beneficio.

Propbs-se que na lei do patriménio cultural valenciano que foi
promulgada em 1998 (porque até esse momento a seguranca do parque
cultural ndo tem uma referéncia legal) no mesmo ano em que foi declarado
Patriménio da Humanidade, que fosse incluida a seguranga do parque cultural
dentro da categoria de bens de interesse cultural que, como disse o professor
Mauro Hernandes, é uma categoria de maxima protecdo dentro da lei do
patriménio.

O conceito de parque cultural € um conceito de enorme ambiglidade.
Pela primeira vez permite-nos falar de proteger extensos territérios dentro das
perspectivas do patriménio cultural e ndo das perspectivas do patriménio do
meio ambiental. Se tivermos que questionar territérios tdo extensos desde a
perspectiva ambientalista de La Valltorta que é uma paisagem cultural, uma
paisagem profundamente antropizada, ndo caberia nessa formula. Portanto
teria que criar uma “ferramenta” nova adaptada as paisagens mediterraneas
profundamente antropizadas que nao quer dizer que nao tenham também
valores ambientais.
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Dentro dessa perspectiva um parque cultural € um bem de interesse
cultural que engloba diferentes aspectos. O fundamental do ambiente cultural
segundo marca a lei, € que ha de atender a um entorno da protegéo. A lei ndo
estabelece a que critério se deve ajustar, embora fique claro que nao se pode
modificar a paisagem e nao se podem fazer grandes obras publicas. Tem que
se zelar pelo mantimento das atividades que nao prejudiquem o equilibrio dos
componentes dessa paisagem. Dessa maneira um parque cultural seria um
rosario de bens de interesse cultural e seus respectivos entornos.

A seguranga do parque cultural introduz o conceito de paisagem
cultural e, portanto, além da arte rupestre, o resto dos elementos patrimoniais
que ainda existem automaticamente passam a usar da mesma protecdo. O
ponto de partida que justifica as limitacdes territoriais dessa arte rupestre € a
sua distribuicao pelo territério.

O Parque Cultural de La Valltorta estende-se por uma extensao de
vinte e dois mil setecentos hectares de uma paisagem tipicamente
mediterranea, uma paisagem de enorme diversidade. Sdo duas bacias
hidrograficas com seus numerosos meandros. E uma paisagem de média
montanha em que as cotas mais altas se encontram no interior, com altura de
aproximadamente mil e trezentos metros sobre o nivel do mar. A distancia
maxima entre dois pontos € de aproximadamente vinte e cinco quildbmetros e
em um pequeno espacgo, podemos conhecer os distintos tipos de paisagens
mediterraneas.

Como dizia, um aspecto que é fundamental e que determina a criagao
do parque € a concentragdo de pinturas rupestres. Neste setor do parque
correspondente a La Valltorta tem uma densidade de conjuntos. A maioria se
localiza no curso do barranco e se tem localizado, também, conjuntos de
pinturas rupestres nas serras periféricas.

Além das pinturas rupestres, existe um riquissimo patriménio arqueoldgico.
Sem duvida alguma, as pinturas apareceram porque havia uma intensa
ocupacao do territorio desde a época paleolitica. A seqiéncia de La Valltorta
pode-se seguir perfeitamente nas escavagdoes que estavam havendo nesses
abrigos. Encontramos um nivel com industrias mesoliticas datadas
aproximadamente de seis mil, seis mil e quinhentos antes de Cristo e na
sequéncia o neolitico antigo e neolitico médio documentados também em
outros abrigos. O polimento fez-se mais intenso no neolitico dois, em torno do
terceiro milénio antes de Cristo e boa parte das pinturas de La Valltorta
corresponde a esta fase.

Podemos falar desse patrimbnio arqueolégico tanto como fonte de
conhecimento, e também, como recurso para esse projeto no ambito do
turismo cultural. A histéria ndo para no neolitico, La Valltorta segue ocupada
durante a Idade do Bronze. No total ainda ha uma populagao inferior a cinco mil
habitantes. E uma populagdo tremendamente necessitada. Alguns de seus
povos vivem praticamente de pensdes, como é o caso de Tirig. Quer dizer em
um ano normal pode haver vinte mortes e nenhum nascimento como ocorre em
outros setores da geografia espanhola, ha um sério problema de necessidade
da populacdo. E um territério com uma escassa diversificagao econémica e que
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até agora tem vivido da agricultura e da .pecuaria mantidas pela Unido
Européia e que a partir dos proximos anos, a partir de 2007, esta formula vai
terminar, provavelmente de forma bastante drastica porque alguns paises que
entrardo na Unido Européia e os desequilibrios regionais que terdo que ser
corrigidos de outra forma. Portanto, Espanha e em particular a Comunidade
Valenciana, que hoje sao paises ricos no contexto europeu, ndo podem
continuar sendo mantidos por meio dessas ajudas e terdo que optar por novas
férmulas.

Essa escassa diversificagdo econdbmica esta precisando ser vista de
outra maneira pelos agentes sociais que ja estdo criando cooperativas de
turismo rural. Um caso paradigmatico de ajuda a populagado de La Valltorta, sdo
as cooperativas de turismo rural que, nos ultimos cinco anos, ja reabilitaram
vinte casas, como alojamentos de turismo rural. Criando também um servigo
de guias para atender aos turistas e este € um servigo importante para a
populagcao e para o parque.

No discurso do parque a arte rupestre é o motivo fundamental. E o
elemento-base que ordena tanto o limite do parque, como a estratégia global
de protegcdo, embora existe um patriménio igualmente interessante e que se
converteu também em recurso. Esse patriménio cultural convertido em recurso
cultural, em recurso turistico € a arquitetura tradicional. As constru¢des de
pastores, construidas pela técnica da pedra em seco, sao refugios, a maior
parte das casas tem uma antiglidade nao superior a novecentos anos. Casas
que foram moinhos e que foram habitadas como alojamento rural, , toda uma
série de patriménio que enriquece a arte rupestre e que nos permite, em
primeiro lugar, reduzir a pressdo sobre o sitio com arte rupestre, desde que
todo visitante do museu n&o va dirigido exclusivamente as pinturas rupestres
sem que haja outro patriménio préximo que seja igualmente visitavel e que
enriquega a visita dentro de uma perspectiva histérica. O que queremos
transmitir aos visitantes, € que este € um territério que foi ocupado desde o
mesolitico e o neolitico até o século dezenove, e a partir desse patrimdnio
podemos conhecer a histdria dessa gente.

Bem, e quanto a questdo da arte rupestre, a prote¢cao ou criagcdo do
parque cultural esta posta em primeiro lugar; melhorando a protecéao fisica.
Atualmente somente se visitam cinquenta e seis conjuntos inventariados.
Somente visita-se, mediante a participacdo de um guia, quatro conjuntos. Ha
ainda a vigilancia ativa. Existe ai a presenga permanente de guias vigiando os
conjuntos que nao estao fechados. Existe um regime diario de visitas guiadas,
quer dizer, um visitante sabe que qualquer dia das dez da manha as doze e
as cinco da tarde visita-se distintos conjuntos. E, em quarto lugar, o que me
parece ser fundamental é que esta sendo iniciado o projeto de conservacgéo
preventiva.

“‘Bom dia a todos, vamos retomar os trabalhos, com uma apresentacao
de Jean Felipe D’Lorma que é da cooperacgao francesa e ele vai falar sobre o
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Parque Regional do Pantanal, o novo espacgo institucional para uma gestéo
participativa dos recursos naturais”.

“‘Bem, nds convidamos o D’Lorma para fazer essa palestra para vocés
porque trata-se de um projeto de um convénio assinado entre a Franga e o
IBAMA para entao tentar mudar um pouco a maneira de funcionamento dos
parques nacionais. Eles estdo trabalhando no Pantanal, eu ja tenho recebido
noticias de varias pessoas, de brasileiros que foram visitar, dizendo que essa
acao ja estd tendo excelentes resultados porque eles estdo trabalhando do
sentido de assegurar a preservagao do meio ambiente e vocés devem saber
que pra nos é extremamente importante, que por exemplo, na Serra da
Capivara alguns dos nossos problemas mais graves vém justamente do
desaparecimento de certos animais, a quebra da cadeia alimentar, animais que
nao tém mais predadores e que aumentar sem parar como 0s cupins, e certas
vespas que cobrem as pinturas.

Entdo, esse exemplo, eu acho que € um exemplo que vai muito bem
para aqueles que estao trabalhando na conservagao do patriménio cultural’.

“Obrigado”.
Eu me chamo Joéo Felipe, sou francés, vou tentar falar portugués.

Como a Niede falou, na verdade eu vou falar da Arqueologia. Vou falar
mais da preservacdo ambiental, da preservacao da cultura, mas que nao deixa
de ser também um patrimdnio no mesmo titulo que a arte rupestre porque a
natureza € um patriménio comum e as pessoas que moram nesse tipo de lugar
também criam um certo tipo de cultura que também é um patriménio nosso.

Esse trabalho que foi desenvolvido, na verdade aqui no Brasil, foi
desenvolvido no quadro de uma cooperagao entre governo francés e o governo
brasileiro mais especialmente entre as federagcbes dos Parques Naturais
Regionais da Franca e o governo do Mato Grosso do Sul, tentando utilizar os
conceitos... tentando utilizar os conceitos desenvolvidos no quadro de trinta
anos de experiéncias das entidades dos Parques Regionais Franceses,
tentando idealizar um referenciamento proprio adaptado a realidade brasileira e
gue ndo era o objetivo de simplesmente trazer um mesmo modelo francés para
aplicar aqui no Brasil porque nao ia funcionar. As realidades sao totalmente
diferentes.

Como eu falei para vocés, na verdade, a realidade francesa, a
realidade administrativa francesa é totalmente diferente a Franga ndo é um
Estado Federal. A Franca tem um Estado, mas esta dividido em regides, tem
vinte e duas regides na Franca. Noventa e cinco departamentos que
correspondem a distritos aqui no Brasil (resumindo) e tinta e seis mil seiscentos
e cinquenta e um municipios. Vocé pode ver a diferenca no Brasil que tem uns
cinco mil, acho que é por ai. Vocé imagina o tamanho desses municipios. E por
isso que foi desenvolvido de maneira muito rapida na Francga todo um trabalho
dessa transagao para tentar organizar os municipios para fomentar e trabalhar
um desenvolvimento local.
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Foi desenvolvido na Franga e uma série institucional para tentar fazer
uma descentralizacao eficiente das politicas publicas no territério francés.

Esse trabalho sobre a organizagdo dos municipios também era para
tentar realizar e como administrar porque tem politicas publicas que vocé nao
pode realizar sozinho. Quer dizer que precisa se juntar para poder aplicar esse
dinheiro e poder aplicar uma politica que seja eficiente.

Também esse trabalho foi feito para tentar adequar as politicas
publicas as realidades locais porque mesmo a Franga sendo um pais pequeno
vocé tem uma grande diversidade de situagdes. Uma politica central ndo podia
simplesmente ser suficiente para alcangcar e para resolver todas as
problematicas especificas que vocé podia encontrar na Franca.

Foram, na verdade, criados uma série de ferramentas em restricbes de
forma legal com um conjunto de politicas publicas que atravessam uma série
de instrumentos legais que sao indicados pelo municipio, em comunhdo com o
municipio, etc, etc, para tentar agrupar, juntar todos esses pequenos
municipios que n&o podiam funcionar sozinhos de maneira eficiente.

Essas associagbes de municipios tém diferentes tipos de objetivos.
Pode-se juntar municipios simplesmente para implementagcbes de politicas
publicas setoriadas como a coleta de lixo, o transporte escolar por exemplo.
Mas vocé tem outro tipo de conjunto de municipios que pode ser para
implementar politica mais ambiciosa, é a politica da gestdo integrada do
territorio.

Os parques naturais regionais franceses sdo unidos de conservagao e
também consércios do municipio que sédo criados com o objetivo de fazer uma
gestao adaptada ao territorio maior quer dizer, que ndo sdo s6 aos pequenos
territorios.

Na verdade esse trabalho foi desenvolvido na Franga, ha trinta anos,
um pouco mais de trinta anos, agora trinta e cinco anos. Isso respondia a uma
problematica especifica logo depois dos a necessand exitantion como o mal do
éxodo rural e do esvaziamento de boa parte do campo na Franga. Isso ligado
ao desenvolvimento das grandes industrias. Na verdade os povos franceses
foram fontes muito grandes da mao-de-obra para as industrias que estavam
localizadas na cidade. Isso gerou uma degradagao dos territorios frageis com
uma transformacado muito rapida das condi¢cdes sociais e econdmicos desses
lugares.

Quando estou falando do territorio fragil, lugar fragil, esse fragil ndo é
tanto do ponto de vista, unicamente do ponto de vista biolégico como do ponto
de vista da biodiversidade, mas também do ponto de vista das culturas locais
que estavam extensas por causa do despovoamento do campo.

Nos anos sessenta e oito, sessenta e nove o governo central percebeu
que precisava fazer; a vontade de imaginar, de bolar, de imaginar um tipo de
modalidade de gestdo que podia reverter esse processo, que podia tentar
desenvolver acdes politicas adaptadas a esses territérios especificos. Entao,
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foi bolado um requerimento, que na verda foi bolado pelo Estado Central dando
a possibilidade para as regides e para os municipios de se juntarem para
idealizar juntos um projeto para esses territorios frageis.

Aqui vocé tem um esquema do processo de criacdo de um parque
natural regional. Quer dizer que vocé pode ter diferentes niveis de decisdo. Em
acao, a decisao de ameacar o processo de criacdo. Vocé pode ter o nivel local,
quer dizer os municipios ou pode ser o nivel regional que vai fazer a proposta
para os municipios de se juntarem para comecgar um trabalho desses. Mas do
continente, a regido e departamentos do municipio se juntam para a
cooperagao, para idealizar um projeto de desenvolvimento integrado para o
territério.

Estou falando de desenvolvimento integrado porque néo é s6 no caso
dos parques regionais franceses o foco ndo é so a prote¢do do meio ambiente,
mas a protecdo do meio ambiente e a valorizagdo do meio ambiente e da
cultura local. Quer dizer que s6 um projeto de desenvolvimento integrado que
tem como foco tanto a preservagao do meio ambiente como a preservagao da
cultura, tenta fixar o homem no lugar, no local, criando um novo tipo de
atividades econ6micas que nao sejam uma agressao para 0 meio ambiente.
Quando, um processo interativo, demora um certo tempo (por exemplo na
Franca, a média, o prazo médio para a definicdo do projeto do territério que vai
ser apresentado depois para aprovacao do Estado é de quatro a cinco anos é
um processo demorado. Processo que precisa de tempo e que precisa de
muito trabalho) a definicdo do projeto a nivel da regido dos departamentos dos
municipios tem uma proposta que vem de baixo para cima, proposta que,
mesmo feita pelo governo, vai analisar o projeto e definir se esse projeto
merece o selo de qualidade de parque natural regional porque parque natural
regional na verdade, tem um selo de qualidade cedido pelo Estado. Em cima
de um projeto, tem um prazo definido: o prazo de dez anos, quer dizer que
depois de dez anos vocé precisa mostrar o resultado e vocé precisa mostrar
um novo projeto para mais dez anos, para receber mais uma vez o selo de
qualidade de parque natural de novo.

Em um processo que vai de baixo para cima, tem um processo também
onde ha adesao voluntaria. Quer dizer que quando vocé comega um processo
de criacdo de um parque desse feito, desse tipo vocé define um territério, ou
mistura. Vocé joga todos os parceiros, todos os municipios, que fiquem os
territorios nesse territério, nesse todo. O territério final do parque, na verdade, é
simplesmente o conjunto dos municipios que decidem aderir ao parque.

Tem nos parques franceses, territorios do parque onde vocé vé, tem
buracos porque ha adesao voluntaria e tem municipios que ndo queriam aderir
ao parque, que ficaram fora, que ndo assinaram o contrato com o instituto de
gestao do parque e que simplesmente ficaram fora dez anos, podendo integrar
o parque no futuro sé depois de dez anos, quando vai ser definido o novo
contrato, o novo projeto para o territério. O processo de baixo para cima é
adesao voluntaria.
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A vocacgao dos parques na Franga é proteger artes naturais e culturais.
Quer dizer que sao muitos sao ligados, sao territérios habitados. A Franga tem
uma densidade de populacdo bem maior que no Brasil e a maioria dos
territérios na Franga € povoado, bem povoado mesmo. Entdo, a interagao entre
0 meio e o homem é uma coisa que € muito importante para essa concentragao
dos parques regionais porque cada situagao gera de um certo jeito, uma cultura
um pouco diferente. Na Franca de vinte em vinte quildmetros vocé pode ver
quase culturas diferentes nas micro regioes: habitacdes diferentes, modos de
culturas diferentes. E tudo isso que os parques regionais tentam preservar
através do trabalho.

As missdes sdo a protecdo da bioidentidade, do resgate da cultura,
dizem principalmente para mim, que é social; que o que é fundamental é a
formacgdo do publico experimental. O desenvolvimento econémico e social é
fundamental para a protecdo da biodiversidade porque estamos dando um
conceito de recursos naturais. Isso quer dizer que o patriménio natural e o
patriménio s&o coisas que vocé pode valorizar com muito cuidado, tentando
desenvolver jeitos do ponto de vista que ndo seja uma agressado para o meio
ambiente nem para o homem. E tudo isso que estamos tentando desenvolver
no quadro desses parques regionais na Franca.

Eu falei para vocés que esse projeto na verdade, tem uma forma na
Franca de uma Carta Magna que contrata outro parceiro. Essa carta do parque
€ uma coisa muito importante porque ha um engajamento de cada uma das
pessoas que vao assinar a carta. O Estado assina a carta , os municipios
assinam a carta as Regides assinam a carta e as ONGS também que
participam da definicdo do projeto assinam a carta € um contrato que define o
projeto, a regra do jogo e outros parceiros. Quer dizer que vocé tem a
obrigagdo com outros parceiros de desenvolver juntos um projeto que foi
idealizado em conjunto. Quando isto faz a definicdo e levantamento
compartilhado, o projeto também foi definido de maneira compartilhada. Isso é
fundamental no processo porque mais para a frente, todo mundo conhece de
uma maneira muito clara, qual € o papel dele e quais sao as responsabilidades
dele e que aceitaram essas responsabilidades de maneira totalmente natural
sabendo que esta assinando um contrato.

Eu falei para vocés que na Franga, quando vocé apresenta esse projeto
para o Estado depois desse consenso de quatro a cinco anos, vocé apresenta
o projeto para o Estado que vai fazer uma avaliagcédo desse projeto e se o
projeto apresenta os critérios definidos. A comissao acorda em marcar o
parque, a que propriedade do Estado para o consércio do Municipio para dez
anos, para implementar esse trabalho; além desse trabalho, vocé tem também
uma série de financiamentos que estao ligados a esse selo de qualidade. Vocé
tem uma classificacdo e uma motorizacao a utilizagdo da marca para dez anos
e vocé vai ter a renovagao da autorizacdo mostrando depois de dez anos os
resultados porque na carta do parque, no projeto consta diferentes objetivos
que estdo a ser alcangcados que vocé tem que ter, ver se foram alcangados,
também vocés tem toda uma ferramenta para fazer a fiscalizacdo e para
verificar quais objetivos foram alcancados. Entdo, depois de dez anos a
apresentacao do primeiro relatorio para apresentar ao Estado e demonstrar
quais resultados foram alcancados, tendo a possibilidade do Estado fazer uma
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fiscalizagdo externa pedindo uma fiscalizagéo externa para verificar o relatorio
que é apresentado pelo consorcio do Municipio. Também € preciso no mesmo
momento de muito trabalho, apresentar um novo projeto para dez anos para ter
a renovagao da patente, da utilizagado do uso da patente da marca do Parque e
todos os financiamentos ligados também, porque a parte de financiamentos é
fundamental. Vocé nao pode fazer uma gestdo de dez anos se vocé nao tem
uma certa seguranga em relagao ao financiamento.

Em cada parque, faz-se uma livre interpretagdo da marca global,
colocando as cores que sado especificas na regido dele. Aqui vocé tem seis
marcas de seis parques diferentes e cada um escolheu um emblema um pouco
diferente. Essa marca ¢é importante porque em um trabalho que foi
desenvolvido a poucos anos atras, ha cinco anos, seis anos, agora permite os
moradores, 0s camponeses que trabalham dentro do parque ter um valor
agregado aos produtos deles como selo de qualidade. Esse selo de qualidade
que esta cedido pelo Estado para o consorcio do Municipio, depois decide dos
consorcios do Municipio aos produtores que vao respeitar um caderno de
especificacao definindo o selo de qualidade. Resumindo, um parque e um
projeto em um territorio definido, um projeto compartilhado na definicdo e na
implementacao, isso é fundamental e muito importante, e, um contrato onde os
parceiros € quem definem a regra do jogo.

Uma coisa que € muito importante é o espaco institucional para integrar
a acao de cada um. Eu acho que, hospedar a integracdo € uma coisa muito
importante porque uma gestéao territorial, ndo é simplesmente a soma da agéo
de autores diferentes, mas é a multiplicacdo dessas agdes. Multiplicagao é
assim agir outras agdes. Por isso € fundamental deixar um espago pouco
diferente onde vocé nao tem esse jogo de poder, onde vocé pode integrar as
acdes porque mais perto vocé esta do campo, mais perto da implementacao da
agao, mais vocé precisa integrar o autor diferente. Que ele seja institucional ou
que ele seja pessoas fisicas. Quer dizer que, precisa de uma integragao
vertical e de um resultado muito forte para ter uma eficiéncia no campo. Se isso
ficar na definigdo e isso ficar na fala, na verdade nao se faz nada.

A realidade do prazo de trinta anos € que na Franga tem quarenta e dois
parques naturais regionais que hoje em dia tem uma superficie de mais ou
menos doze por cento do territério francés com mais de trés milhdes de
habitantes, mais de quatro mil municipios, isso quer dizer que é um processo
que contribui muito, vocé esta vendo a reparticdo dos parques na Franga,
contribui muito para a preservacgao da cultura e do meio ambiente.

Na base desse conceito francés, na base dessa abordagem francesa
tentamos trabalhar numa realidade brasileira muito especifica que € o Pantanal
sul-matogrossense. Aqui se tem uma carta muito antiga do pantano do Brasil
com uma totalidade do Pantanal, na verdade ndo é s6 o Pantanal sul-
matogrossense.

Entdo, esse trabalho foi desenvolvido numa parceria entre o governo do

Mato Grosso do Sul e a Federacdo dos Parques Naturais Regionais Franceses
com o objetivo de apoiar a implementagcdo de uma politica de preservagao e de
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valorizagdo dos recursos naturais e culturais do Pantanal junto com uma
cooperagao. O pedido do governo do Mato Grosso do Sul foi: “WVamos tentar
trabalhar, fazer uma descentralizagao verdadeira. Vamos tentar trabalhar juntos
com a cooperacao.” Era o pedido do governo do Mato Governo do Sul.

A localizagcdo dentro do Pantanal, a totalidade do Pantanal, mais ou
menos por aqui vocé tem o rio Piquiri que € o limite da divisa entre o Mato
Grosso e o Mato Grosso do Sul. Aqui vocé tem o territério em estudo do
Parque que é o territério em que estamos trabalhando. A parte verde mais
escura € a parte alta da Bacia do Paraguai e a parte verde mais clara é a parte
Baixa da Bacia do Paraguai que é verdadeiramente o Pantanal.

Entdo, como eu falei para vocés, a especificidade, porque é verdade que
aqui no Brasil, quando vocé usa a palavra abrir o Parque, (eu tive essa grande
dificuldade no comego porque o projeto se chamava Projeto de Apoio de
Criacao do Parque Natural Regional do Pantanal), entdo, vocé imagine: quando
eu chegava e comegava a falar do Parque, para falar para as pessoas que
queria um apoio participativo, era meio complicado o entender por parte das
pessoas. E por isso que eu estou, na minha apresentagdo, para o publico
brasileiro falando primeiro: “Bom, € um Parque, mas € um pouco especifico
porque o Parque esta criado a pedido da cooperacgao local. Porque na verdade,
fui no primeiro momento do projeto, na histéria do projeto e esse projeto
aconteceu porque uma parte da cooperagcdo do Pantanal pediu para o Estado
um trabalho desse. E por isso também que a Federacdo dos Parques topou e
aceitou eu trabalhar junto com o governo do Mato Grosso do Sul. Tentando
fazer verdadeiramente ir a cooperagao de um projeto para esse territério.

A criagcdo pelo Estado ou pedido de cara dizendo-se voluntario é
obrigagao dar resultado. Também é a mesma coisa que no caso dos Parques
franceses é a modalidade de gestao por area; € gestdo compartilhada. Eu vou
explicar mais um pouco para frente porque adesao voluntaria € uma coisa que
€ um pouco importante no quadro do Pantanal porque vocé viu que no quadro
do conceito francés sdo os municipios que sdo a pedra, que s&o o tijolo da
base para criar o territério do Parque. No quadro do Pantanal foi uma escolha
um pouco diferente, foi o0 comego da adaptacdo do conceito francés. Nao era
possivel trabalhar diretamente com os Municipios. O Pantanal é apropriado em
noventa e nove por cento, sdo fazendas grandes no Pantanal entre cinco mil,
dez mil hectares em um lugar de tamanho isolado e os Municipios estédo
formando as costas do Pantanal porque estdo se concentrando totalmente no
perimetro urbano. No Pantanal tem de zero a trés habitantes por quildmetros
quadrado, quer dizer pouco eleitor. Entdo, todas a politicas dos municipios sao
centrados no perimetro urbano. Quer dizer que o Pantanal ndo recebia nada.
Por essa razéo, decidimos no comec¢o do projeto, trabalhar diretamente com os
proprietarios tentando destruir os Municipios no quadro politico setorial. Vocé
vai ver mais para a frente que foi uma coisa um pouco complicada.

No comeco do trabalho foi delimitado simplesmente como no caso da
Franca um territorio em estudo para definir um limite que respeite 0 maximo as
realidades ambientais e as realidades culturais. S6 o misto do dois que definiu
o limite desse territério em estudo.
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Participacdo é saber quais sdo as pessoas que estdo morando nesse
lugar e o que eles estdo fazendo. Foi feito no primeiro momento antes de tudo,
na primeira fase do projeto, um diagndstico institucional para saber quem eram
as pessoas que moravam la, quem eram os autores morando |4, o que eles
estavam fazendo. Essa primeira fase foi fundamental para comecar a difundir a
idéia do projeto e também para comegar a organizar a operagao porque num
territério desses vocé nado tem nenhuma instituicdo que junto represente as
pessoas.

O trabalho que nés fizemos no Pantanal em um pouco coincide na
Franca. Ao ter que criar um Parque vocé precisava criar os Municipios. Mais ou
menos foi isso que foi feito. Entdo, foi um trabalho muito importante, um
trabalho que nos ajudou muito para desenvolver o projeto mais para a frente.
Foi mais ou menos o trabalho de um ano, um ano e meio para tentar comecar a
fazer isso em uma que ja € um pouco antiga, cento e trés associacbes micro-
regionais. Hoje em dia tem cinco associagdes micro-regionais que eu
represento todas as regides do Pantanal. Esse territério em estudo do qual falei
para vocés tem quatro mil hectares.

Depois dessa primeira fase de organizagédo dos executores para nao
trabalhar como autores separados, cada um com seus proprios pedidos, as
proprias estratégias pessoais, juntamos as associagdes micro-reginais numa
instituicdo maior que se chama Instituto do Parque do Pantanal que tem o
status de um Sitio e que ja ndo sdo as associagbes micro-regionais, mas
também os representantes dos Municipios, representantes do Estado e
representantes do organismo federal como a Embrapa e o IBAMA.

No quadro do conselho de administracdo do Instituto do Parque do
Pantanal que é o 6rgéo gestor do Parque tem a representagdo de todos os
diferentes setores da sociedade, ou seja, sociedade civil organizada e as
restituicbes publicas, para tentar criar esse famoso espaco de integragao, esse
espaco publico numa estatal onde todos os autores passam trabalhar juntos no
espago que € natural. Criamos esse instrumento para integrar todos os
parceiros € para comecgar a definir em conjunto as diferentes acbes a serem
desenvolvidas depois dessa primeira fase, da identificacdo dos autores e
organizagcdo dos executores, segunda fase integragdo do executor, terceira
fase definicao do projeto. Na verdade eu estou fazendo uma divisdo um pouco
caricatural porque na verdade em cada uma das etapas que eu falei ja tinha
sido comecado o trabalho de definicdo do projeto. E clara entdo, a construcéo
de uma visao e ndo um levantamento de elementos fisicos.

Definicdo de obter estratégias: Agdes-pilotos. Porque no quadro de um
trabalho desses, especialmente quando vocé trabalha no campo acho que é
fundamental a parte filosofica, tudo bem, ta legal, t4 interessante para as
pessoas que nao sao diretamente conformadas com os problemas da realidade
das pessoas. Mas as pessoas, quando vocé esta fazendo um trabalho desses,
elas estdo precisando de um resultado concreto. Elas querem saber, elas
querem ter uma coisa que seja palpavel, que seja uma coisa que demonstre
para elas o interesse de fazer um trabalho desses. Entdo no quadro desse
trabalho de criacéo, também foram desenvolvidas algumas ag¢des-pilotos para
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demonstrar as pessoas o que nos podemos fazer juntos com um instrumento
desse e, para comecar também a definir a modalidade de funcionamento as
outras pessoas por que é s6 fazendo, que vocé pode comecar a definir o modo
de trabalho. Essa foi uma parte muito importante do trabalho de desenvolver
acdes-pilotos no quadro do processo de criacao.

Préximo.
E a elaboragao da carta que eu estou constatando com outro parceiro...

Consolidacdo. A fase atual, que é a fase mais de finalizagdo, do
trabalho. Foi um trabalho muito importante no ensino da instituicdo. Primeiro,
para consolidar e para poder ter mais abertura, mais possibilidade junto as
instituicbes publicas, pleiteamos o reconhecimento como Sitio do Instituto do
Parque do Pantanal porque o reconhecimento como sitio, a categoria de sitio a
organizacao da cidade é do interesse publico, a sociedade civil € do interesse
publico, abre possibilidades, ha uma organizagao de fechar parceria como os
Estados, como instituicdes publicas, para desenvolver parte das politicas
publicas. Entao, foi feito esse reconhecimento com o municipio e foi feito todo
um trabalho em cima do financiamento do instituto. Porque eu acho que essa
parte do financiamento € uma coisa que é fundamental e eu falei para vocés
que o planejamento que consta na carta do parque, € um planejamento para
dez anos, na verdade, no caso do Pantanal foi cinco anos que foi definido
(altas parcerias). Dez anos na Franga e aqui no Brasil por enquanto sao cinco
anos. Mas, vocé nao faz um planejamento para cinco anos se vocé nao tem
uma certa seguranga de elaboragcéo ou o orgamento que vocé tem.

Na carta do parque consta os objetivos, um plano de trabalho
quinguenal e os orgcamentos e cada um dos parceiros vai assinar a carta do
parque com um contrato para assegurar o orgamento para esses cinco anos e
os diferentes projetos setoriais que estdo a ser desenvolvidos. Entéao,
trabalhamos para tentar diversificar o maximo as fontes de financiamentos
porque vocé nao pode depender simplesmente de uma fonte de financiamento
porque as vezes tem parceiros que nao consegue. Nao consegue, na verdade,
financiar as coisas que iam financiar. Entdo, tentamos multiplicar o maximo
todos os financiamentos, todos as fontes de financiamentos possiveis para
diminuir os riscos de simplesmente precisar fechar o projeto e fechar o parque.
Temos termos de parceria que estdo permitidos por acordo da categoria do
municipio com o Estado, o governo do Mato Grosso do Sul e o Ministério da
Agricultura e Abastecimento, acordo a nivel internacional para desenvolver
alguns projetos setoriais, gestdo e a “demarcacao do projeto para terceiros,
quer dizer que tem projeto maior que estao terceirizando uma parte da gestao
deles para o parque do Pantanal, que esta prestando servicos. Temos essa
capacidade, essa possibilidade de prestar servigos para terceiros ja, o0 anuncio
fiscal € uma coisa que esta sendo trabalhado para que uma parte do INSS
gerados pelos produtos do parque seja devolvido no parque, por enquanto
ainda esta na votacdo, ndao saiu ainda, mas estamos trabalhando firme em
cima disso, para tentar conseguir essa fonte de financiamento. Tem um selo de
qualidade, uma marca do parque do Pantanal, que também esta sendo
desenvolvida em cujos primeiros resultados pode deixar passar que daqui a
dez anos, ... Ndo. Daqui a oitos anos o parque vai poder ter através da
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necessidade da marca do Parque do Pantanal e de um sistema patente ter
outro financiamento de sessenta por cento dos custos fixos da estrutura que é
uma coisa que € muito interessante.

Como estava falando, essa marca do Parque Regional do Pantanal que
esta sendo testada hoje em dia em cima de um produto que € o ovitelo
organico do Pantanal e que permite hoje em dia, ter uma pecuaria extensiva no
Pantanal sendo que a transformagao do sistema de projecédo estava gerando
um impacto sobre o meio ambiente enorme. Através desse trabalho
conseguimos agregar valor ao produto, vendendo na verdade a preservacgao e
vendendo qualidade. Sdo as duas coisas que estamos vendendo através da
marca do parque e conseguimos agregar cinquenta por cento do valor a mais
desse produto, que é um resultado muito interessante.

Nesse sistema da marca do parque do Pantanal tem um sistema de
patente que quer dizer que sao as associagdes de produtores que recebe a
marca do parque em cima de um caderno de especificagcdo muito clara, em
cima de muitos sistemas de fiscalizagdo porque sendo muitas coisas poderiam
acontecer. Seis associacdes retornaram cinco por cento dos produtos
comercializados, da quantidade comercializada para o Instituto do Parque do
Pantanal. Esse mecanismo que vai permitir daqui a alguns anos de ter outro
financiamento de mais sessenta por cento da estrutura para a manutencao do
parque do Pantanal. Eu acho que isso € uma coisa interessante. Dificil vai ser
trabalhar, porque € um processo, as vezes as pessoas ndao entendem muito
bem, mas é muito promissor.

Hoje em dia, como eu falei para vocés, o parque do Pantanal ainda é
um processo de visao voluntaria e se vé na base das fazendas que esta sendo
constituido o territério do parque. Vocé esta vendo que até o territério em
estudo do parque, que na verdade é a extensdo maxima possivel do parque no
futuro e por enquanto estamos com esse numero essa quantia de fazendas
que aderiram ao projeto, que participam da gestdo e da idealizagdo dos
projetos e que representam hoje em dia um milhdo e duzentos e cinquenta mil
hectares de superficie juntando todas essas fazendas. No maximo possivel de
quatro milhdes de hectares. Estamos tentando montar este numero, mas, bom
ja é o resultado de cinco anos que eu acho razoavel.

Entao, para falar porque estamos reunidos aqui, para falar da protecao
do patriménio que ele seja natural, que ele seja cultural, que ele seja arte
rupestre, que informe do patriménio cultural, eu acho que tém algumas
condigdes que sao fundamentais. Acho que sem participagdo vocé nao tem
possibilidade de protecdo do patrimbénio. Isso € totalmente impossivel
especialmente na realidade brasileira onde vocé tem um espagco enorme e
muito dificil de ser fiscalizado. A fiscalizagdo no quadro do Brasil seria bem
mais caro na verdade e nao seria rentavel, ndo seria viavel para um pais deste
tamanho. Eu acho que a participacdo € fundamental e, se vocé nao tem
participacao, se vocé nao tem verificagao, a educacao é fundamental porque as
pessoas precisam perceber o valor do que elas tém e também o valor da
parceria em trabalhar juntos. Porque aqui também, eu acho que cultura € muito
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individual. Esse trabalho de gerar junto da parceria € uma coisa que precisa ser
trabalhada tanto com a consciéncia e a visdo do valor do patriménio.

Valorizacao. Valorizagao é fundamental também porque nas condigdes
(eu acho que é muito importante nas condi¢des do Brasil atual) de tomar em
consideragao os patriménios como recurso também. Mas, como recurso que
pode trazer um certo tipo de desenvolvimento econémico. Se vocé consegue
passar isso para as pessoas também é um fator que ajuda muito as pessoas
darem valor para as coisas; valor monetario é importante. Ndo do contingente.
E preciso bem enquadrar esse tipo de valorizacdo, mas eu acho que é também
uma coisa fundamental. As pessoas que estdo com fome, precisam ver um
certo horizonte sendo é complicado. A integragdo dos autores das acdes
porque também é fundamental somar, é fundamental ter essa energia das
pessoas porque acontece muito ndo sé no Brasil, acho que na Franga também
muito, acdes muito verticais. SO intera a possibilidade de interacao de outras
diferentes instituicbes encarregadas de uma gestao desse tipo. Mais perto vocé
do campo, mais perto vocé do lugar, mais vocé precisa dessa capacidade de
integracdo. E, por ultimo a contratacdo que eu acho que & extremamente
interessante porque define uma regra do jogo, € definir o quadro no qual os
autores vao colaborar.

Obrigado.”

* O texto da conferéncia ndo foi corrigido pelo autor.

FUMDHAMENTOS -V 149



